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Etna Castano Giraldo?

Cuando lleg6 del decano de la Facultad de Ciencias de la Educacion,
Humanidades y Artes de la Fundacién Universitaria Juan de
Castellanos, el profesor Edgar Giovanni Rodriguez, la invitacién
a participar en la escritura de este libro, instantineamente
vinieron a mi algunos temas que considero podrian tener una
relativa importancia para ser profundizados, y de este modo
intentar enriquecer la discusién en relacion a la filosofia del
francés Gilles Deleuze. Como docente investigadora y artista,
uno de mis propositos es lograr que los estudiantes pongan en
uso determinados conceptos, y fue entonces cuando pensé que
quizas esta seria la oportunidad para compartir una experiencia
de formacién en investigacion creacién que buscé poner en uso
el concepto de dispositivo deleuziano como una herramienta para
el disefio metodoldgico en los procesos de investigacion creacion
de los estudiantes de IV semestre del programa de Artes Visuales
de la Universidad de Narifio, a quienes quiero agradecer por su
compromiso con esta iniciativa.

1 Quiero expresar mi amor incondicional e infinito a mi compafero de vida
Jaime Andrés Meza Saldana por hacer de nuestro hogar y nuestra vida el
espacio perfecto para que la creacion artistica y la escritura pervivan haciendo
inconmensurable nuestras existencias. Sin él estas lineas no se habrian escrito.
Ademas, quiero agradecer a mi hermano James Delgado Giraldo por sus aportes
a la discusion y su compromiso con el pensamiento del presente.

2 Docente de tiempo completo adscrita al Departamento de Artes Visuales de
la Universidad de Narino. Docente de Investigacion en las especializaciones
en Ludica Educativa y Atencién e Intervencion a la Primera Infancia de la
Fundacién Universitaria Juan de Castellanos. Magister en Educacién de la
Universidad Pedagégica Nacional. Maestra en Artes Plasticas de la Universidad
de Caldas. fractall6@yahoo.es
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Algo en lo que trabajamos permanentemente en el seminario de
Arte e Investigacion, es que la investigacion es una practica y, por
esa razon, no puede ser transmitida, sino que ella debe ser lograda a
partir de la experiencia individual y/o colectiva. Ahora bien, ;cémo
reconstruir la experiencia y como hacerlo a partir del relato escrito
para efectos de lo que este libro buscaba? Solo empezaré desde el
principio, es decir desde la ocurrencia que a todos llega cuando
una experiencia inicia o, por el contrario, cuando ella concluye,
pero atin mas iremos a su fuente, su origen. La escritura sera, para
algunos, anterior, en tanto se plantea como un ejercer proyectivo;
para otros, ocurrird después, al modo de una reconfiguracién en
el presente. En este caso, transcurriremos en ambas direcciones, lo
anterior y lo presente, el antes y el ahora, como lo plantea Walter
Benjamin.

De este modo, intentaré reconstruir la experiencia de un
experimento artistico, investigativo y especialmente pedagdgico
desarrollado con mis estudiantes, en el que, haciendo uso de la
pregunta planteada por Deleuze: ;qué es un dispositivo? publicada
en el libro Michel Foucault Filésofo (1990), Deleuze responde a la
pregunta que él mismo se plantea. En un esfuerzo por descifrar
el sentido de los dispositivos, con los que se asocian los estudios
de Michel Foucaul, Deleuze plantea que los dispositivos son una
suerte de “conjuntos multilineales” (Tejidos), en donde cada uno de
sus componentes (lineas) (hilos) toma su propia direccion creando
procesos de desequilibrio en los que, en ocasiones, las lineas
se acercan y en otras se distancian. Aquella definicién nos dejo
perplejos, porque nos dejaba completa libertad a la imaginacion
cuando al intentar visualizarla (verla en imagenes) pretendiamos.
Continua Deleuze (1990):

Cada linea estd quebrada y sometida a variaciones de direccién
(bifurcada, ahorquillada), sometida a derivaciones. Los objetos
visibles, las enunciaciones formulables, las fuerzas en ejercicio,
los sujetos en posicién son vectores o tensores... Es siempre en
una crisis cuando Foucault descubre una nueva dimensién, una
nueva linea. Los grandes pensadores son algun tanto sismicos; no
evolucionan, sino que avanzan por crisis, por sacudidas (p. 155).

-131-



Etna Castano Giraldo

Fue esta ultima aproximacion la que nos embarcd definitivamente
en esta travesia. Nos propusimos ir en una trayectoria investigativa
y de creacidn, en la que los dispositivos no estuviesen establecidos,
sino que se dibujaran en su natural ocurrir como ya lo leimos en la
definicién de Deleuze. El dispositivo dejo de entenderse como un
sistema previo de regulaciones intrinsecas a la complejidad humana
relacionadas con el poder y el gobierno. Mas bien, pretendiamos
comprender como es que las decisiones en la investigacion creacién
o como preferimos nombrarla, investigacion basada en la creacion,
van dejando una huella en el espacio invisible y visible en el que la
experiencia se configura como acontecimiento, tal como ocurre con
los dispositivos que describe Deleuze, y ademas la pulsiéon que empuja
esta busqueda esta intimamente ligada con la crisis, al menos para el
artista creador. Asi fue que comenzamos. La “decisidon” en este texto
se comprende como un concepto clave, porque depende de ;quién
decide? Y es precisamente ese quién el que debe desequilibrarse,
entrar en crisis, sacudirse.

6.1 Remover las lineas de sedimentacion

Creamos un espacio de debate para analizar, en primer lugar, las
complejidades de los procesos creativos como actos de reflexion que
instaban a cada uno a iniciar un ejercicio investigativo signado por la
experimentacion, en la que al comienzo todo era incertidumbre, esto
también nos obligd a hablar de un “sujeto incierto’; es decir, un sujeto
sin verdades, un sujeto puro, sin objeto, en crisis, que para seguir
adelante inevitablemente deberia aprender del arte de armonizar las
energias sutiles. Los estudiantes no distinguian el camino y menos
el lugar al que nos aproximabamos; yo, por el contrario, lo conocia,
pero de él solo podia decir que cada vez se presentaba de formas muy
distintas. De este modo, solo debiamos dejarnos afectar por lo que el
mundo nos presenta, puesto que no todo parecia afectarnos. Aqui, se
plante6 no solo la atencion sobre lo que nos afecta, sino por aquel
que es afectado, sin historia, su presencia; en ultimas, su practica
de ser. Visualizar y demarcar estas atenciones en un transitar eran
propositos ineludibles.
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Ese dibujo sin referente ni modelo dejaria apreciar cada dispositivo, es
decir cada linea de subjetivacion, objetivacion, fuga, tension, poder,
saber, deseo, miedo y escape; entre otros, que delimitaban el ser y los
objetos de investigacion, sus abordajes epistemoldgicos y de creacidn,
hablando acerca del sujeto creador y sus avatares. No se trataba de
replicar al pie de la letra lo que el dispositivo implicaba, sino de
aprovecharlo para comprender las fuerzas que impulsan la busqueda
creativa a partir de la investigacion, que es entendida como una fuerza
permanente y en crisis. La intencién era identificar las posibilidades
de los dispositivos, en su modalidad mas intrincada al modo de un
tejido para despejar, paraddjicamente, la ruta de la investigacion
basada en la creacion que mis estudiantes transitaban. Estas ideas se
fueron esclareciendo en la medida en la que, en cada discusion, los
pensamientos se activaban haciendo de la investigacién una practica
en el sentido en el que Hannah Arendt la comprende; es decir, como
una accion-ética, para nosotros comprometida con el territorio. Con
ella no solo intervenimos el mundo, sino que radicalmente hacemos
mundo.

Enlas practicas artisticas contemporaneas, el término de investigacion
establece un cddigo compartido que no encaja con un solo modelo,
sino que implica un espacio dinamico en el que intervienen diferentes
motivaciones, y es por ello por lo que el pretexto del dispositivo
permitié alterar las preconcepciones que, sobre la investigacion
basada en la creacidn, tenian los estudiantes condiciéndonos poco
a poco hacia el concepto del tejido. Alterar, esta era la disposicion
general, significaba remover un sinniimero de ideas solidificadas en
la mente y las sensaciones de los estudiantes que experimentaban
hasta ahora un contacto con la investigacion como posibilidad
para adentrarse ain mds en la creacién artistica y no solo eso, sino
como camino para relacionarse consigo mismo y los otros. Este
espacio dinamico en el que intervienen diferentes metodologias,
conocidas Metodologias Compartidas en Procesos Artisticos, abren
una perspectiva hacia proyectos que se nutren de otras disciplinas
para crear sus propios métodos o que incluyen la experimentacion
como proceso de investigacion.
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Desde el seminario de Arte e Investigaciéon, pensamos la
investigacion basada en la creacién como un modo particular
de conocimiento, siendo la creacidn artistica el producto. En él
encontramos como condicion particular la expresion de una serie
de confrontaciones tedricas y técnicas que el artista hace con y de
su experiencia en el mundo, sin que se pierda de vista su condicion
y dimension social y desde el territorio, lo que nos exigia abrirnos a
analizarla desde su propia complejidad, y fue en esa apertura donde,
ademas de lo ya mencionado, encontramos una oportunidad en el
dispositivo tal y como lo describe Deleuze.

TITULO INCONSCIENTE GEOMETRICO

Conjugacion de la experiencia, el hacer propio y
la interpretacion para llegar a una produccion ®
artistica donde sobresale formas geométricas

simples sobre espacios inconscientes e irreales. ~Z
NOMBRE: FELIPE GOMEZ LOPEZ / <
//

Dispositivo 1. Felipe Gémez. Estudiante V semestre. Artes Visuales.

Greis Nathalia Botina

Caminos de la memoria

= Relatos e historias

Investigacion etnogréfica en las
localidades del corregimiento
de Catambuco

Entrevistas y salidas de campo

L Experiencia directa
\ Dispositivo 2. Greis Botina. Estudiante
\ Experiencias indirectas .
W Documentacién teérica VI semestre. Artes Visuales.
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NOMBRE: OSCAR DANIEL CUASTUMAL PATINO
TITULO: MA-TALAS
PARA LLEGAR A UNA RELEXION EL SER HUMANO

INVESTIGA, ANALIZA, CREA. Y MEDIANTE EL ARTE
ES POSIBLE RESOLVER EL PROBLEMA

'VIVIMOS RODEADOS DE SERES QUE TIENEN MAS
QUE UNA SIMPLE MATERIA, ES SENTIR LA CONEXION
PARA REFLEXIONAR Y PENSAR SOBRE LO QUE
ESTAMOS HACIENDO CON ELLOS

“CUANDO LOS ARBOLES SE VAN, LA VIDA SE VA
CON ELLOS™

Tomaré como estudio a los drboles como una poblacién invadida por el hombre  mmm Asboles EAAESE}SI?KPE";\;‘;S QX?ARYA
donde su materia es utilizada para el “desarrollo” del ser humano, sin embargo = Seciedad

el drbol también es un simbolo de inspiracion y conexion espiritual para algunas Industria

personas

Fenomenologia
Filosofia

Dispositivo 3. Oscar Cuastumal. Estudiante V semestre. Artes Visuales.

Comose observa, en este primer ejercicio de construccion individual
de un dispositivo de creacion pensado como herramienta para el
disefio metodoldgico en investigacion creacion, los estudiantes
aun mantienen una fuerte relacion con el texto y la narrativa del
dispositivo descrito por el filésofo francés. Se observa en estas
visualizaciones una preocupaciéon por determinar “conjuntos
multilineales” (tejidos), definidos por caracteristicas un tanto
similares a las que explicita Deleuze en su texto. Sin embargo, en
algunos casos los estudiantes intentan timidamente salir, escapar de
las pretensiones discursivas filosdficas y adentrarse en sus propias
busquedas comprensivas e interpretativas de la realidad y de su
propio ser, aprovechando la versatilidad del concepto mismo de
dispositivo, y este hallazgo reitera una vez mas nuestra intencién
inicial, incluso en algunos casos, es posible identificar el esbozo
de una planimetria del territorio, que refleja la capacidad del
dispositivo de no solo evidenciar la huella del trayecto investigativo,
sino que al tiempo permite trazar los limites y umbrales del propio
objeto de estudio y su creador, lo que constituye una forma de
visualizacion de la abstraccion en el caso de un creador en artes
dejando al descubierto la trama y la urdimbre que le componen.
Es decir que, los dispositivos se constituyeron en una presencia de
la subjetividad del artista, en la que la produccién de ella se daba a
través de un proceso del que no escapan los objetos, en tanto ambos,
sujeto y objeto, hacian parte del mismo proceso, al que se sumaba la
relacion con el territorio o el espacio de “habitancia”
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Esta forma de entender la investigacion basada en la creacién como
una practica, se encuentra atravesada por multiples condiciones,
como se observa en el caso de los dispositivos 1, 2 y 3 (ver
imagenes), en los que se esbozan algunos temas de interés que
condicionan la construccion del dispositivo forzando en cierto
sentido su visualizacién y, al mismo tiempo, este condicionamiento
determinara las maneras en las que la subjetividad-objetividad se
construyen y se abordan.

6.2 Fugarse

Ya desde el primer ejercicio del disefio metodologico basado en
el concepto de dispositivo, fue posible observar cudles son las
preguntas que a cada estudiante se le presentan como parte de su
habitar la experiencia sensible de encontrarse en un mundo que lo
convocaylollama, para el que es necesario afinar todos los sentidos,
y no solo aquellos del cuerpo como habitdculo de la conciencia,
sino de la mente; ambos, cuerpo y mente, producen un proceso
de entendimiento que, al ser dibujados por las posibilidades que el
dispositivo ofrece, revelan para el si mismo del creador las respuestas
a algunas de las preguntas que le invitan y le confrontan. Es asi
como se distinguieron las condiciones que afectan y estimulan los
procesos de creacion, y esto pareci6 apaciguar momentaneamente
el desborde frenético e incontrolable que, en ocasiones, bloquea
el acto creativo para pasar a comprenderlo y relacionarse con él,
sin perder su fuerza, de un modo mas consciente y consecuente,
o al menos asi ocurrié para mis estudiantes. Ello los condujo a
no abandonar tan facilmente sus intereses, como suele ocurrir,
en cambio su ansiedad de creacién fue armonizada y, en ese
sentido, se logré mayor continuidad y disciplina en la busqueda,
proporcionando una oportunidad a nuevas lineas de fuga.
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NOMBRE: MARTA PAULA ENRIQUEZ MARTINEZ
TITULO: ARANARTE

“EL AMOR DE UNA MADRE POR UN HIJO

NO SE PUEDE COMPARAR CON NINGUNA
OTRA COSA EN EL MUNDO. NO CONOCE LEY
NI PIEDAD, SE ATREVE A TODO Y APLASTA
CUANTO SE LE OPONE”

- AGATHA CHRISTIE
== SUBJETIVIDAD
=1 FENOMENOLOGIA
=3 SOCIOLOGIA
= PSICOLOGIA

Dispositivo 4. Maria Paula Enriquez. Estudiante V semestre. Artes
Visuales.

Identidad Cultural Investigacion etnografica

Las hojas de los arboles caen para renovarse
y extender la vida a través de la suya y las
semillas. Las pifias de los pinos ruedan
alrededor de su tronco para dispersar la
vida. Asi somos también los seres humanos.
Contenemos la semilla de la renovacién de la
vida, aunque no siempre seamos conscientes
% | de este feliz acontecimiento. Este dispositivo
contiene los elementos necesarios para
conservar la cultura territorial basados en la
etnografia, ya que ella nos aporta la identidad
como lineas de subjetividad para preservarla
por encima de las nuevas tecnologias que van
de afuera como lineas de poder y envuelven
al sujeto, por ende le impiden trascender,
Universidad de Nariiio ahora bien, intenta cambiar las ideologias

Arte e Investigacién ancestrales que estdn presentes en forma de

2019 raices.

Presentado por:
Esteban Taimal

4° semestre

Dispositivo 5. Esteban Taimal. Estudiante V semestre. Artes Visuales.

Los dispositivos 4 y 5 (ver imagenes) nos trasfieren ya a otro nivel
de la experiencia, aqui vemos reflejados lo que llamaria Deleuze
las lineas de fuga. En estos dispositivos, los estudiantes comienzan
un proceso de asociacion distinto, en la medida en que liberan
y expulsan una fuerza vital contenida en cada uno de ellos,
expresando sentimientos, sensaciones, emociones y pensamientos
mas concretos y que son visibles en las expresiones graficas del
dispositivo. Incluyen otro tipo de tejidos, siempre inspirados en el
inicial, pero agregando, aunque con alguna timidez, imagenes otras
que contribuyen a su ejercicio de disefio metodoldgico. Pienso que
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es oportuno aclarar que cada dispositivo creado por los estudiantes,
debia reflejar una reflexion propia con relaciéon a cémo cada sujeto
de creacion elaboraba su ruta o desplazamiento en el proceso de
investigacion creacion. Mientras el dispositivo se configuraba, la
practica artistica surgia de modo simultaneo; por lo que ambos,
dispositivo y proceso de creacién, marchaban al unisono, aunque
no siempre acertabamos. Para muchos fue dificil el comienzo, no
lograban compenetrarse con la intencién de este experimento y
hasta el final quedaron insatisfechos con los resultados, asegurando
que no era necesaria la investigacion en los procesos de creacion.
Pese a no encontrarnos de acuerdo con ellos, siempre se respetaron
las opiniones y se buscé validar cada opinién con argumentos.

6.3 Las fracturas/Los quiebres

° 1.0bj. de estudio: Problema
Retacion Arte-Mateméticas

2. Expresion Artistica

3. Expresion Matematica

4.y5. Lineas de Fractura

6.y 7. Lineas de fuga

Parece ser que el arte y las matematicas son dos
campos diferentes que no tienen nada que ver el uno con
el otro, pero el hecho no es abrir una brecha entre estas
dos disciplinas, sino por el contrario, buscar una mayor
relacién. Por iguie se estado j en la
integracion de estos dos campos; en primera instancia
se ha tomado como excusa la expresion artistica con la
que se ha i i algunas
formas algebraicas junto a sus determinadas
geometrizaciones, donde se puede inferir y reconocer la
existencia de intersecciones o puntos en los que las dos
disciplinas se unen y en ofros procesos dicha
reciprocidad se disipa.

Jorge Sebastian Paz Coral
Artes Visuales- 4 Semestre

Dispositivo 6. Sebastian Paz. Estudiante V semestre. Artes Visuales.
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En otros dispositivos como es el caso del dispositivo 6, se observan
con claridad las lineas de fractura que se representan como un salto
entre campos de conocimiento que haran posible profundizar en
su busqueda particular al estudiante que lo cred. Sin duda, todos
los dispositivos lograron posicionarse como lugares de enunciacion
y subjetivacion que arrojaban al escenario pedagdgico comun, es
decir al seminario de Arte e Investigacion, una parte del mundo de
las apreciaciones que en ocasiones el estudiante suele silenciar por
temor al rechazo, especialmente cuando hablamos de procesos tan
personales como ocurre con la creacion artistica. El dispositivo, en
cierto modo, construia una plataforma, quizds mejor una barca, en
la que cada estudiante se sentia confiado y mds o menos cémodo
para navegar en aguas desconocidas y muy turbulentas. Una barca
que se hacia propia, puesto que él mismo la construia a partir de
sus capacidades reflexivas y analiticas, pero, mas aun, creativas. Los
recursos de la imaginacion alli fueron indispensables, debido a que
logramos entender que entre mas se le permitia a la imaginacion
dar rienda suelta, mds aventurados eran los dispositivos, y las
creaciones artisticas se potencializaron.

Tal vez sea importante aclarar a los lectores que no se trata de
demostrar que nuestro experimento fue exitoso y venderlo como
un prospecto de lo que podria ser una metodologia para formular
un trayecto investigativo basado en la creacién, tan solo y como se
menciono al principio, estamos compartiendo una experiencia y ella
tiene el sesgo de nuestra propia percepcion. En cualquier caso, si el
arte es un modo de percepcidn, también debe serlo la investigacion
creacion, y sin pensarlo la formacion en investigacion creacion, si
es que ello puede ser formado. Pienso que este proceso pedagdgico
en tanto es en si mismo un acto de creacion auténtico producto de
la investigacion, puedo afirmar que junto a mis estudiantes creamos
un proceso artistico e hicimos de este momento, un gesto inaugural
y apasionado desde el punto de vista investigativo, creativo y
pedagogico.
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6.4 Lineas de subjetivacion=Lineas fuerza

[ DISPOSITIVO DE CREACION

TITULO: FRAGMENTO

AUTOR: JULIO CESAR MAYA ZURA

SEMESTRE: | 4°

Cada linea es una memoria, cada trazo y conducto
contiene informacion que al juntarse generan ideas y
caminos que pueden ser vistas y materializarse a través
del arte.

Una obra de arte es un conjunto de sentimientos,
pensares y sefiales que evidencian la forma de actuar
fisica y animica de una artista.

Dispositivo 7. Julio Cesar Maya. Estudiante V semestre. Artes Visuales.

En el seminario de Arte e Investigacion, la experiencia artistica
puede tener diferentes lugares, tiempos, duraciones e importancias.
Esto complejiza la categorizacion, pero permite por otro lado una
taxonomia dinamica en la que se pueden hacer preguntas como: ;En
qué momentos, en qué fases y tiempos, se realiza una investigacion
artistica? La primera cuestion que dinamiza estos interrogantes
se relaciona con la utilizaciéon de diversos métodos a partir de la
experimentacion, en nuestro caso a partir de la investigacion
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basada en la creacién; en segundo lugar, aspectos como la
motivacion, la inspiracidn, la reflexion, la discusion, la formulacién
de preguntas de investigacion producto de otras concepciones y la
implementacion y uso de conceptos, componen otro de los aspectos
importantes frente a la pregunta por el disefio de metodologias en
la investigacion creacién. En la investigacion basada en la creacion,
tiene sentido preguntarse por: ;Quiénes somos?, ; Como queremos
vivir?, ;Qué significan las cosas?, ;Qué podemos saber?, ;Cuando
existe algo?, ;Qué es el tiempo?, ;Doénde esta el sentido comun?,
;Podria ser de otra manera? Estos son ejemplos de las preguntas
que los estudiantes se hicieron en la creacién de sus dispositivos,
como vemos en el dispositivo 7. Alli, el propio dispositivo es mas
que un modelo o diseflo metodoldgico, en ¢l es evidente el acto
creativo en el que se conjugan algunas de estas preguntas y se da
respuesta en algun sentido a ellas remezclando aspectos fisicos y
animicos del artista creador.

A través de este experimento de formacion en investigacion para
artistas creadores, se produjeron conocimientos especificos sobre
estas cuestiones que no podrian ser entregados de otra manera. No
se dice mds aqui que, la investigacion basada en los procesos de
creacion es productorade conocimiento, y que valela pena preguntar
por el conocimiento o tipo de conocimiento que ella produce o,
mejor aun, cudles son los dispositivos que pueden provocar la
creacion o, como afirma Gerard Vilar, fildsofo catedratico de la
Universidad de Barcelona, el arte mas que producir conocimiento,
crea dispositivos.

El proceso de subjetivacion-objetivacion dado en los dispositivos,
se entendié como “la reunion de una serie de actos conscientes
en el sujeto al respecto de la percepcion de las cosas del mundo
que recontextualizaron en algin sentido una pregunta esencial,
la pregunta por el ser que es quien encarna lo producido por la
afectacion de la percepciéon o mirada sobre las cosas del mundo
convirtiéndose en un proceso de subjetivacion” (Castafo, 2015, p.
9), v, por lo tanto, en tema de interés para el campo de la formacion
en investigacion creacion.
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6.5 Conclusiones preliminares

Como se traté de un experimento que ha de seguir tomando
fuerza en el quehacer pedagogico de la formacion en investigacion
creacion, considero que esimportante plantear algunas conclusiones
preliminares antes del cierre.

En primer lugar, en lo que respecta a la comprension del fenémeno
de produccién de subjetividad basada en la experiencia de creacion
del dispositivo como herramienta de disefio metodolégico para un
artista creador, vale la pena mantener activa y vigente una pregunta
por el ser del que podemos decir que, “es quien dota de sentidos
su propia existencia y a las cosas del mundo como afectaciones
de ello, anudamientos que entenderemos aqui como funcién de
habitar” (Castafo, 2015, p. 35) la experiencia sensible del mundo
y el acontecer cotidiano de la creacion. Pienso también en una
perspectiva sistémica, autopoética donde no es necesario un ser
que habite, sino que el habitar se habita a si mismo, y en esa fuerza
intrinseca interactda con otras fuerzas que son las que percibimos.
Mientras nos identificamos solo con una parte del sistema, sufrimos,
pero si nos identificamos con todo, estaremos integrados a una
fuerza mayor que reducir, incluso, desvanecera completamente la
identificacion de alguna entidad subjetiva con el dolor.

Una interpretacion del si mismo del ser que se enfrenta de este
modo con dificultades que se fundamentan en el objeto tematico o
de creacion y generan un proceso de singularidad de la afectacion. A
estas singularidades es alas que llamamos procesos de subjetivacion.
Los procesos de subjetivacion que se produjeron fueron pensados
como formas de habitar el mundo del ser estético, reconocibles
en los textos, las imagenes e incluso en las conversaciones que se
generaron en el espacio del seminario de Arte e Investigacion.

Ademas, es altamente significativo tener en cuenta en el futuro
inmediato, distintos niveles del ser, del si mismo, de la singularidad
y de los procesos de subjetivacion, dado que el “yo” se reconfigura a
través del arco de la vida y puede abordarse desde tres perspectivas:

S 142-



Dispositivos de creacion: experiencia de formacion en investigacion creacion

el “yo-distal’, o sea aquel que dice “mio’, el “yo-proximal’, o sea aquel
que se ve como protagonista de la experiencia, y el “yo-anterior”
que es naturalmente consciente de los dos anteriores y que no logra
verse a si mismo como un objeto, en otras palabras, un sujeto puro.
Estos matices del yo permitiran puntualizar con mayor precision la
relaciéon entre “proceso” y “conciencia del proceso” no solo como
conciencia histdrica, sino también como conciencia inmediata y las
implicaciones de esta tltima en los proyectos de investigacion.

En segundo lugar y sobre la experiencia obtenida en el desarrollo
de este experimento pedagogico, que es al mismo tiempo un
experimento de creacion, no podria finalizar sin resaltar la enorme
relacion de él con dos de las consecuencias fundamentales que
plantea Deleuze al respecto de los dispositivos y que se encuentran
presentes en este proceso. Por un lado, la indudable resistencia a
los universales, puesto que todas las lineas poseen coordenadas
inconstantes y completamente variables; y por otro, lo relacionado
con la riqueza de multiplicidades que ofrece el dispositivo. Ambas
encajan perfecto con el quehacer del investigador creador y por eso
es que los dispositivos, en la mayoria de los casos, resultaron ser una
experiencia que permiti6 contar la originalidad de cada proceso de
enunciacion creativa de mis estudiantes, pero que al mismo tiempo,
a mi como docente y artista, me lo hizo posible. Se traté en todos
los casos, es decir, desde la pedagogia, la investigacion y la practica
artistica de una “creatividad variable” como lo expresaba Deleuze
por la novedad y significancia en la experiencia de cada uno de los
participantes.

Todo dispositivo se define por su tenor de novedad y creatividad,
el cual marca al mismo tiempo su capacidad de transformarse o de
fisurarse y en provecho de un dispositivo del futuro. En la medida
en que se escapan de las dimensiones de saber y poder, las lineas de
subjetivacion parecen especialmente capaces de trazar caminos de
creacion que no cesan de abortar, pero también de ser reanudados,
modificados, hasta llegar a la ruptura del antiguo dispositivo
(Deleuze, 1990, p. 159).
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Por supuesto, que no estamos dispuestos a cometer los mismos
errores de la posmodernidad cuando lleva su valiosa idea de que las
“verdades dependen del contexto’, al nefasto extremo de que “no hay
verdades”, lo cual nos tiene hoy atascados en el infernal momento
de la “pos-verdad” La resistencia a los universales que planteamos
aqui no es un rechazo, sino un escepticismo sano que no desconoce
las evidencias de verdades que nos unen independientemente de
nuestros contextos, como por ejemplo, la idea misma (evidentemente
universal) de que la verdad depende del contexto. Como se puede
apreciar, paraddjicamente, esta misma verdad no depende del
contexto. De igual manera, no promovemos una multiplicidad por
la multiplicidad, un mero juego de palabras como si solo se tratara
de abalorios, sino que apostamos por la autenticidad, por el territorio
que se inscribe en el cuerpo y en la mente.

Finalmente, y como un modo de comprometernos con la
trascendencia del pensamiento en el futuro préximo, nos
aventuramos a una tarea ineludible en el panorama actual mundial:
hacer un ejercicio amoroso de decolonizaciéon del pensamiento
y poner en didlogo conceptos venidos de occidente, como el de
“dispositivo” con conceptos poético-politicos nacidos de nuestras
propias huellas ancestrales en américa, como el de “tejido”. Sabemos
que es un deber contextual aportar al dialogo de las nuevas
ancestralidades, y este sera sin duda nuestro siguiente paso.

Cierro dando gracias una vez mas a mis estudiantes y a la expectativa
de lo que sera el nuevo viaje.
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